ARCHITEKTI A ARCHITEKTURA

MUZ, KTERY DOKAZAL PSAT BETONEM BASNE

Petr Volf

Dilo Le Corbusiera, jednoho z nejvyznamnéjsich architektl dvacatého
stoleti, je pevné spjato s betonem jako stavebnim i uméleckym
materidlem. Beton pro néj nebyl pouhou technickou nutnosti, ale
prostfedkemschopnymnéstpoetikuprostoru,svétlaalidskychproporci.
0d ranych manifesti pres ikony moderni architektury, jakymi jsou vila
Savoye, marseillska Unité d'Habitation, kaple v Ronchamp ¢&i klaster
La Tourette, aZz po urbanisticky projekt indického Candigarhu, se
postupné formovala pfedstava betonu jako materidlu pravdivého,
duchovnihoasymbolického. Le Corbusierdokazal ,,psatbasnébetonem
ajeho odkazipo 60 letech stale inspiruje architekty a stavebni inZenyry
po celém svété.

Letos uplynulo 60 let od smrti Le Corbusie-
ra, nejvlivnéjsiho architekta dvacatého sto-
leti. 27. srpna roku srpnu 1965 se rozhodl
jit si jako obvykle zaplavat do Stfedozem-
niho mofe u své malé chaty Le Cabanon
v Cap Martin, kterd sama o sobé byla doko-
nalym odrazem jeho osobnosti - skromna,
dokonale pfizplsobena mistu, postavena
ze dFeva korsickym stavitelem lodi. Ucel-
né zafizeni o jediné mistnosti pfipomina
kajutu. BE€hem plavani viak dostal infarkt

PrestoZe je vila Savoye a utopil se. Jeho smrt na misté, které mi-

mdinnymgomem’ loval a kde propojil jednoduchost, krasu
pusobi spise jako pfirody a architekturu, plisobi jako symbo-
abstraktni socha licky konec cesty muZe, ktery po cely Zivot

hledal harmonii mezi clovékem, stavbou
a prostfedim. Nahrobek na hrbitové v més-
té Roquebrune, jenZ si sdm pro sebe a svou

zasazend do krajiny.
Jeji bélostna cistota,

dokonala geometrie . ) A )

A zenu navrhnul, je pak esenci stridmosti.
a absence dekoru15c1nl Nechal jej odlit z betonu, z materialu, jehoz
monumentem nového zbavil tihy a dodal mu duchovni hloubku.
Zivotniho stylu. Je od négj vidét Korsika a Sardinie, mofe
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oslfiuje blankytné modrou barvou. Vyvyse-
na poloha nabizi vyhody pozorovatelny. Na
hrbitové patfi k nejmensim, ma vak zdale-
ka nejvice navstévnikd. Le Corbusier se stal
kultovni osobnosti, aniZ by o to usiloval.

Koreny dila

Le Corbusier, vlastnim jménem Charles
Edouard Jeanneret, se narodil v roce 6. fij-
na roku 1887 ve Svycarském La Chaux-de-
-Fonds, mésté zasazeném do drsné krajiny
Jury. Zdejsi prostredi, poznamenané hodi-
narskou tradici a kultivovanou femeslnou
preciznosti, mélo zasadni vliv na jeho for-
movani. Fungovani hodinového strojku pro
néj bylo celoZivotni inspiraci. UZ v raném
véku se zajimal o kresbu a malbu, studoval
u malife a architekta Charlese LEplatteniera,
ktery ho ved| k syntéze pfirody, uméni a ar-
chitektury. Nasaval vizualni podnéty z geo-
metrickych principd, ornamentu i pfirod-
nich forem, coZ se pozdéji odrazilo v jeho
osobitém pojeti architektury jako uméni
fadu.

V jeho vyvoji hraly kli¢ovou roli pozna-
vaci cesty, navstivil Budapest, Viden, Pra-
hu, Florenci, Rim, procestoval Srbsko,
Recko, Turecko. Zasadni byla setkani s Au-
gustem Perretem, francouzskym priikopni-
kem uzivani Zelezobetonu, a s némeckych
architektem Peterem Behrensem, jehoz
spolupracovnikem se na Cas stal. Od Perreta
prevzal fascinaci betonem jako novodobym
stavebnim kamenem a z Behrensovy kan-
celafe zase zkuSenost s primyslovym mé-



fitkem a dlrazem na soucinnost techniky
a estetiky.

Vedle architektury se intenzivné vénoval
malifstvi a teoretické ¢innosti. Jakkoliv to zni
zvlastné, sdm se povaZoval ze vieho nejvic za
malife. Maloval denné: ,KdyZ kreslim obrd-
zek, vznikne driv, nez ho vymyslim. Malovdni je
strhujici, ale nékdy nebezpecné. Ovlddaji mé
vizudlni viemy. Predstava vznikd uvniti mozku
a moje ruka predstihuje myslenky, ekl u pfi-
leZitosti pafiZské vystavy obrazli a soch v roce
1954.

Spolu s malifem Amédéem Ozenfantem
stal u zrodu purismu, vytvarného sméru, kte-
ry navazoval na kubismus, ale zdrazroval
Cistotu geometrickych forem. Puristicky po-
hled prenesl Le Corbusier i do architektury:
budovy chépal jako ,stroje k bydleni® jejichz
krasa vychazi z funkce, proporce a racionalni
logiky. Jeho uvaZovani o architektufe vyvr-
cholilo v roce 1923 publikaci knihy Vers une
architecture (Cesky Za novou architekturu),
ktera se stala nejvlivnéj$im pojednanim o ar-
chitektufe dvacatého stoleti. Text je smésici
manifestu, eseje a obrazového atlasu, v némz
autor srovnava Parthenon s automobily
znacky Citroén, fecké chramy s parniky a le-
tadly. Jeho teze byly provokativni: architek-
tura podle né&j musi vychazet z ducha moder-
ni techniky a priimyslu, nikoli zornamentalni
nostalgie. Timto spisem zasahl celou genera-
ci mladych architekt( a poloZil teoreticky za-
klad konstruktivismu a funkcionalismu. Pra-
vé tady formuloval pét zasadni bodi nové
architektury:

+ 1-stavba by méla byt vyzdviZzena na
pilotech,

+ 2-svolnym pldorysem,

« 3-volnoufasadou,

« 4 -horizontalnimi okny,

« 5-stfesniterasou.

Odtud také pochazi nejpouzivanéjsi definice

architektury, ktera je podle néj: ,Mistrovska,

presna a velkolepa hra objemi soustredénych

pod sluncem.”

Le Corbusierovo poéinani ziskalo zahy ode-
zvu u mladych ¢eskych architektd, ktefi prosli
jeho pafizskym ateliérem. Byli mezi napfiklad
Vladimir Karfik, Jan Sokol, Frantisek Sammer,
Vaclav Rajnis (stryc jednoho z nejvyraznéjsich
predstaviteld soucasné Ceské architektury
Martina RajniSe) nebo Jaroslav Vaculik ¢&i Vla-
dimir Benes. Teoretika Karla Teigeho, s nimz
vedl v roce 1929 slavnou polemiku Obrana ar-
chitektury (Teige odmital pojimat architekturu
jako uméni, byl presvédéen, Ze jde o védeckou
disciplinu), architekty Jaroslava Havlicka a Ja-
romira Krejcara, stejné jako basnika Vitézslava
Nezvala, pokladal dokonce za svoje pratele.
Architekt Karel Stranik, ktery u Le Corbusiera
pracoval ve dvacatych letech, popisoval ateliér

vrue de Sévrestakto:,Sirokd chodba v byvalém
kldstere, v niz pricky - v plné slysitelnosti - od-
délovaly dvé nebo tii kobky bez dveri. VEtsi édst
kldsterni chodby byla nasi pracovnou. Byla ne-
délend, pouze s jakymsi centrem, které tvorila
mald kamna s nesmirné dlouhou kominovou
chodbou, aby bylo zesilené chatrné vytdpéni.
Museli jsme v zimé stdle prikladat, aby ném ne-
mrzly prsty. Prostredi velmi asketické. Architekti
méli stard rysovaci prkna, a kdyZ zvedli o¢i od
vykrest, koukali se do zdi.“ Prace tedy byla své-
ho druhu Fehole, ktera viak prakticky pokaz-
dé vyustila v nesmirné utésené stavby. Archi-
tekti nedostavali honoraf. 0Odménou jim byla
pfitomnost tam, kde se rodila moderna. Ze
zahraniénich autord, ktefi v Le Corbusierovu
sKlateru“ pracovali, stoji za zminku bezespo-
ru Dan Jorg Utzon (navrhl operu v Sydney),
Oscar Niemeyer (tvdrce urbanismu i architek-
tury hlavniho mésta Brazilie), Spanél José Luis
Sert ¢i Polak André Wogenscky.

Zhmotnéni teorie

Publikace Za novou architekturu byla teore-
tickym manifestem, ale vila Savoye, posta-
vena v letech 1928-1931 v Poissy u Pafize,
je jeho hmatatelnym dikazem. Subtilni Ze-
lezobetonové sloupy, které odlehéuji hmo-
tu domu, uvolfiuji pfizemi a vila se vznasi
nad krajinou. Volny pldorys pak umoznil,
aby vnitfni dispozice nebyla vazana na nos-

Le Corbusier:

»Architektura je
mistrovska, presna

a velkolepa hra objemii
soustfedénych pod
sluncem.”

1 Vila Savoy: a) subtilni
Zelezobetonové sloupy odleh¢uji
hmotu domu a uvolriuji prizemi,

b) vnitini dispozice neni vazana

na nosné zdi, je svobodné tvarovana
podle potreb obyvatel, c) vstup

na stresni terasu, jeZ obyvatellim
poskytovala moznost odpocinku
ivyhledu do dalky
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2 Unité d'habitation: a) prvni
kolektivni diim - experiment,

jak spojit individualni byty se
sdilenymi prostorami, b) dm stoji
na masivnich sloupech, c) beton

se objevuje ,nahy*, ponechany ve
své hrubé texture, s otisky bednéni
a s plastickym reliéfem, ktery vytvari
vlastni estetiku
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né zdi, nybrz aby byla svobodné tvarova-
na podle potfeb obyvatel. Volna fasada je
pak pfimym dlsledkem tohoto konstruké-
niho feSeni - protoZe hmotu nesly slou-
py, stala se ,zavésem®, ktery lze libovolné
perforovat okny. Le Corbusier tim otevrel
cestu k horizontalnim pdsovym oknlim,
jez propojovala interiér s okolim a pfinase-
la dovnitf maximum svétla. Stresni terasa
zavrsovala cely koncept: dim obyvatelim
poskytoval moZnost pro odpocinek i vy-
hled do dalky. Uvnitf domu se ¢lovék po-

hybuje po rampé, ktera nahrazuje tradi¢ni
schodisté a vede postupné od vstupu az na
stfechu. Tento plynuly pohyb je architek-
tonickym zazitkem sdm o sobé a Le Cor-
busier jej chapal jako kli¢ovy princip vni-
mani architektury.

Beton zde sice neni pfiznan ve své syro-
vosti - je zakryty bilou omitkou -, ale bez néj
by stavba nikdy nemohla vzniknout. Pravé
betonovy skelet umoznil lehkost, horizon-
talnost a plynulost prostoru. Vila Savoye ne-
ni pouze prezentaci technickych moznosti
Zelezobetonu, je to predeviim prostorova
baseri, kde se potkava technika a poetika.
Zajimavé je i symbolické vyznéni vily. Pres-
toZe je rodinnym domem, plsobi spise jako
abstraktni socha zasazena do krajiny. Jeji
bélostna Cistota, dokonala geometrie a ab-
sence dekoru ji ¢ini monumentem nového
Zivotniho stylu. Mnozi kritici v ni vidéli spise
laboratorni model neZ skutecny domov
a i samotni manzelé Savoyovi ji brzy opus-
tili kvali praktickym obtiZzim: do vily zatéka-
lo a o jejich stiznostech existuje fada zacho-
vanych dopisQ. Le Corbusier na né nedbal,
traduje se, Ze takto postiZenym majiteldim
doporucoval destnik. Nicméné i presto, Ze
dim je vice krasny nez uzitecny, se vila Sa-
dvacatého stoleti. Jeji investofi si pres Utra-
py, které s ni méli, zajistili nesmrtelnost.

Krasa surového betonu
Po druhé svétové valce se Le Corbusier oci-
tl pfed novymi Ukoly. Evropa byla znice-
na, mésta potfebovala rychlou a masivni
obnovu. Zménila se i spolecenska situace
a misto individualnich vil se stfedem zajmu
stalo bydleni pro Siroké vrstvy, coz bylo té-
ma, které jej velmi zajimalo v souvislosti
s jeho predstavami o ,zaficich méstech,
kterd promyslel ve dvacatych letech.

Pravé v tomto kontextu vznikl roku 1952
v Marseille prvni kolektivni ddm. Unité
d'habitation (Obytna jednotka) byla expe-
rimentem, jak spojit individualni byty se
sdilenymi prostorami. Dim stoji na mohut-
nych pilotach, ma 18 podlazi a ukryva na
337 bytl rdznych velikosti, ale také vnitf-
ni ulice, obchodni pasaz, Skolku, sportovni
zafizeni a na stfeSe dokonce bézeckou dra-
hu a bazén, je to stfe$ni betonova zahrada
s vyhledem na Stfedozemni more na jihu
a hornatinu rysujici se na severu. Architek-
tura se tak stala komplexnim organismem,
ktery mél Sestnacti stovkam obyvatel na-
bidnout veskeré potreby kaZdodenniho
Zivota, aniz by musely opustit dim. Byty
v marseillské Unité jsou koncipovany jako
mezonety, diky tomu je zajisténa orientace
na vice svétovych stran a pfirozené vétrani.



Nejvétsi inovaci byl novy zplsob prace
s betonem. Zatimco ve vile Savoye byl beton
skryt pod bilou omitkou, zde se objevuije ,,na-
hy“ ponechany ve své hrubé texture, s otisky
bednéni a s plastickym reliéfem, ktery vytvari
vlastni estetiku. Pfiznany beton - béton brut -
se stal zakladem nového sméru, jenz pozdéji
ziskal jméno brutalismus. Hrubost materialu
nebyla chybou, ale zimérem: méla vyjadrit
pravdivost, autenticitu a monumentalnost
stavby.

Dal$im dulezitym prvkem, ktery Le Cor-
busier uplatnil, byla teorie Moduloru. Slo
o propor¢ni systém, kterym se pokusil uvést
do souladu zlaty fez (renesanéni filozofové
a umélci jako Leonardo da Vinci mu pricita-
li mystickou moc) se standardnim méfitkem
Clovéka: pavodné vychazel z vysky 175 cm,
pozdgji pridal osm centimetrd. Z néj odvo-
zoval velikost pilifa i jednotlivych mistnosti,
jakychsi minimalnich bunék, a tak je jejich
strop napfiklad ve vySce 226 centimetrd a Sif-
ka takovéto mistnosti je urcena rozpétim pa-
Zi. Wytvorili jsme metricky systém misto palct
a stop, jenZe ten je odlidstény. Modulor jsem
vymyslel proto, aby se vrdtil mérny systém od-
povidajici lidskym proporcim,” témito slovy
vysvétloval novindfim divod vzniku své
teorie. Chtél vratit do hry pfirozené proporce.
MuZska postava se zvednutou levici, vyvede-
na v betonovém reliéfu se stala Le Corbusie-
rovym erbem.

Unité d'habitation vzbudila znacny ohlas.
Jedni ji obdivovali jako prikopnické dilo,
které ukazalo cestu moderni bytové vystav-
bé, jini ji kritizovali jako pfilis monumental-
ni a odlids$ténou. Kazdopadné vsak otevie-
la novou kapitolu architektury: beton se stal
rovnocennym vyjadfovacim prostfedkem,
nikoli jen technickou nutnosti, dosud neu-
tralni hmota byla schopna navodit atmosfé-
ru, rytmus a plasticitu. Z jeho betonu sala si-
la doby povale¢né obnovy i vira v socialni roli
architektury.

Marseille nebyla jedinym méstem, kde byl
kolektivni dim navrZeny Le Corbusierem po-
staven, dal$i vyrostly ve Firminy a v Berliné.
Jedna se o nemovité kulturni pamatky, jez
k sobé neustale pfitahuji pozornost cestova-
tel( a obdivovatelt moderni architektury.

Kaple v Ronchampu

Kaple Notre-Dame du Haut, dokoncena ro-
ku 1955 na vrcholu kopce v Ronchampu,
je pokladana za nejvyznamnéjsi sakralni
stavbu dvacatého stoleti. Le Corbusier do-
kazal, Ze dobry architekt nemusi byt nut-
né véfici, aby vytvofil hluboce duchovni
stanek. Na misté, kde stavalo poutni misto
zniené béhem druhé svétové valky, vytvo-
fil architekt stavbu, ktera prekvapila i jeho

nejvétsi obdivovatele. Zatimco jeho pred-
chozi dila byla charakterizovana strohou
geometrii a racionalnim fadem, Ronchamp
je socharskou kompozici, kde beton ukazu-
je svou necekanou tvar: jde o ¢irou poezii.
Kaple ma nepravidelny padorys, mohut-
né, zakfivené stény a masivni nadlehce-
nou stfechu pfipominajici lod ¢ plachtu
nebo klobouk. Stfecha je prikladem di-
myslného technického FeSeni. Oddéluje se
od stén Gzkou sparou, skrze kterou proni-
ka svétlo a opticky odlehéuje celou hmo-
tu. V3e je podano kompaktni formou, ktera
vyvolava dojem, Ze byla vytesana z betonu
a vytryskla pfimo ze zemé. Le Corbusier
zaroveni do novostavby zaclenil kameny
z pfedchoziho, valkou znieného kostela,
¢imz do moderni architektury vlozil pa-
mét mista a pfipomnél kontinuitu poutni
tradice. Hmotou prostupuje duch historie

Na kapli v Ronchamp
Le Corbusier
prohloubil svou praci
s betonem: ukazal,
Ze nemusi byt vazan
jen na pravoihlou
geometrii a pFisny
Fad, ale Ze miiZe byt
tvarovan organicky,
nepravidelné,

aZ expresivné.

3 Kaple Notre-Dame du Haut:

a) do tlustych betonovych stén jsou
nepravidelné rozmisténa okénka
rGznych velikosti a barev,

b) stfecha je prikladem diimyslného
technického feSent, od stén je
oddélena tizkou sparou, skrze kterou
pronika svétlo a opticky odlehcuje
celou hmotu, c) kompaktni forma
vyvolava dojem, Ze byla vytesana

z betonu a vytryskla piimo ze zemé
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Klaster La Tourette
byva nékdy oznacovan
jako ,,posledni
manifest moderni
sakralni architektury*,
Ukazuje, Ze brutalismus
v Le Corbusierové
pojeti neni jen estetikou
sily, ale i prostredkem
k vyjadreni duchovni
transcendence.
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a symbolické spojeni se spolecenstvim,
které zde uctivalo Pannu Marii po staleti. Je
to dojemné sepéti.

Nejvyraznéj$im prvkem interiéru je prace
se svétlem. Do tlustych betonovych stén jsou
nepravidelné rozmisténa okénka riiznych ve-
likosti a barev. Paprsky svétla pronikaji do-
vnitf v kaleidoskopické hie, ktera méni cha-
rakter prostoru béhem dne i ro¢nich obdobi.
Interiér pUsobi prekvapivé pfijemné a Gtulné,
barevné vitraZe pfinaseji do prostoru jemné
odstiny, od syté cervené a modré po svétle
zelenou, a vytvareji atmosféru, v niz se mate-
rial a svétlo snoubiv harmonickém celku.

Také kaple v Ronchamp se setkala s od-
mitnutim i nad3enim. C4st modernistické
obce ji povaZovala za odklon od racionalni-
ho programu, jini ji obdivovali jako dikaz, Ze
moderni architektura mZe byt stejné emo-
cionalni a duchovni jako gotické katedraly.
Ve skutecnosti zde Le Corbusier prohloubil

4 Klaster La Tourette: a) interiér kaple, b) zakladni
principy jsou asketické, prosté jakéhokoli dekoru,
c) komplex je pojat jako pfisny geometricky Utvar,
betonovy kvadr, ktery se uzavira do sebe a vytvari
klidny rajsky dvar

svou praci s betonem: ukazal, Ze nemusi byt
vazan jen na pravouhlou geometrii a pfis-
ny rad, ale Ze mize byt tvarovan organicky,
nepravidelné, az expresivné. Jeho hutnost
a tézkost se zde proménuji v lehkost a spi-
ritualitu. Kaple se stala uméleckym podi-
nem, ktery zasahuje lidskou existenci v je-
jich nejhlubsich vrstvach. Jakmile ji poprvé
uvidite, zméni se vas pohled na to, co je to
architektura.

Klaster La Tourette

V druhé poloviné padesatych let Le Cor-
busier pokracoval v tvorbé pro katolickou
cirkev. Dominikansky klaster Sainte-Ma-
rie de La Tourette, dokonéeny roku 1960,
je dalsi vrcholnou ukazkou jeho prace
s pohledovym betonem. Komplex stoji na
strmém svahu nad vesnici Eveux a je po-
jat jako pfisny geometricky Gtvar, betono-
vy kvadr, ktery se uzavira do sebe a vytva-
fi klidny rajsky dvar. Zakladni principy jsou
asketické, prosté jakéhokoli dekoru. Be-
tonové stény jsou ponechdny v syrovosti,
bez natéru a omitky, s jasné ¢itelnou sto-
pou bednéni. Tento ,pravdivy“ material se
stava vizualnim i haptickym zaZzitkem: jeho
povrch odrazi svétlo, méni se podle pocasi
a starne s ddstojnosti kamene.

Architektura klastera neni pouze funk¢-
nim ubytovacim zafizenim pro feholniky.
Vse je délano tak, aby umoziiovalo medi-
taci. Cely dominikan( jsou skromné, orien-
tované k okolni krajiné, aby mél kazdy
mnich pfimy kontakt s pfirodou. Spolecen-
ské prostory - knihovna, refektar, ucebny
- jsou komponovany s dirazem na rytmus
svétla a stinu.

Kli¢ovym prostorem je v3ak kaple, masiv-
ni betonova hmota, do niZ pronikaji paprs-
ky svétla skrze zké Sachty. Le Corbusier zde
rozvinul sv(ij osobity jazyk prace se svétlem.
Betonové stény nejsou jen télem stavby, ale
i platnem, na némz se promita hra svétel-
nych paprsk. Uzké vertikalni $térbiny, Sik-
mo vedené svétliky a barevna skla vytvareji
dynamicky, proménlivy interiér. Vznika tak
prostredi, kde syrovy beton paradoxné na-
byva az mystické jemnosti.

Vyznamné je také uplatnéni Moduloru,
jenz zde uréuje proporce mistnosti a pfi-
nasi lidské méfitko i do monumentalni
betonové architektury, ¢imZz stavba ne-
plsobi odcizené, ale pfimérené Clovéku.
Klaster La Tourette byva nékdy oznacovan
jako ,posledni manifest moderni sakralni
architektury“. Ukazuje, Ze brutalismus
v Le Corbusierové pojeti neni jen estetikou
sily, ale i prostfedkem k vyjadfeni duchov-
ni transcendence. Beton, ktery v Marseille
symbolizoval energii kolektivniho Zivota,
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se zde stava materialem ticha a kontem-
place. V této stavbé se zavrSuje proména
betonu z utilitarniho prostfedku na médium
schopné nést posvatny vyznam.

Le Corbusier a Candigarh

KdyZ byla Indie roku 1947 rozdélena na dva
staty, vznikla potfeba nového hlavniho mésta
pro Pandzab. Premiér DZavaharlal Néhru po-
véFil vytvorenim tohoto mésta Le Corbusiera
a nabidl mu tim Ukol, ktery se stal nejrozsah-
lej$im projektem jeho Zivota. Candigarh mél
byt nejen administrativnim centrem, ale také
vyrazem moderni, sebevédomé a nezavislé
Indie. Architekt dostal pfileZitost uplatnit své
urbanistické teorie v méfitku celého mésta
a zaroven vyjadfit politickou symboliku skrze
architekturu.

Struktura Candigarhu vychéazi z principu
»mésta jako organismu®. Le Corbusier jej
rozdélil do samostatnych celkd urcenych
k bydleni, praci i odpocinku. Kazdy sektor
mél vlastni $koly, trhy a zelen, coz mélo
zabranit anonymnimu chaosu velkomés-
ta. Ve stfedu mésta vznikl Kapitolsky kom-
plex, kde se nachazeji budovy sekretariatu,
zakonodarného sboru a Justi¢niho palace,
které jsou oddéleny Sirokymi oblastmi. PU-
sobi jako mohutné betonové reliéfy zasa-
zené do krajiny. Jejich tvary kombinuiji ra-
cionalni geometrie s dramatickymi obfimi
konzolami, vyraznymi stinicimi prvky a ne-
pravidelné perforovanymi sténami.

Beton je zde pfiznan v celé své syrovosti,
bez ndnost obklad(, a stdva se materidlem
reprezentace nové statni moci. Jeho mo-
numentalita neni samoucelna: vyjadfuje
silu mladé demokracie, ale zirover i nad-
Casovost architektonické vize. Vyznamnou
soucasti projektu je i Oteviena ruka, monu-
mentalni Corbusierovo gesto stojici upro-
stfed Kapitolu pfipomina duleZitost dava-
ni a pfijimani, je to gesto otevfenosti, miru
a dialogu. Je dokladem propojeni architek-

tury, urbanismu a vytvarného uméni - dis-
ciplin, které Le Corbusier po cely Zivot cha-
pal jako nedélitelné. Betonové struktury
mésta zde vytvéreji rdmec, zatimco plastika
dodava humanisticky a spiritudlni rozmér.

Candigarh byl kritizovan pro prili3-
ny odklon od indickych tradic, ale pres-
to predstavuje unikatni pokus o aplikaci
modernistickych ideald na méfitko celého
mésta. Beton zde ukazuje svou mnohost: je
pevnou kostrou urbanistického organismu,
materidlem monumentd i symbolem kul-
turni identity. Le Corbusier dokazal, Ze sy-
rovy beton mlzZe byt nositelem nejen es-
tetickych, ale i politickych a civilizacnich
vyznamd.

Odkaz Le Corbusiera

Le Corbusierovo dilo prekracuje hranice.
V Evropé, Indii, USA a dalSich ¢astech svéta
dodnes slouZi jako vzor pro experimentalni
i monumentalni architekturu, pro sakralni,
administrativni i obytné stavby. Brutalis-
mus, horizontalni i vertikalni kolektivni by-
dleni jsou nedilnou soucasti moderni archi-
tektonické gramotnosti.

Le Corbusier tak zlistdva symbolem vi-
zionare, pro néjz byl beton médiem schop-
nym odrazet svétlo, rytmus stinl a lidské
proporce, aniz by ztratil svou pevnost a au-
tenticitu. Architektim a konstruktérim
dodal odvahu s betonem pracovat tak, ja-
ko sochafi pracuji s hlinou. Nejde ale jen
o né: prestali jsme se jej bat a zacali jsme
ho mit radi. Le Corbusierovy domy chtéji,
abychom se jich dotkli. Beton jako by byl
Zivou tkani, jez hfeje a umi starnout.

Petr Volf
= kritikuméni a architektury

"_ = i pvolf1313@gmail.com

5 Candigarh v Indii: a) Kapitolsky
komplex, b) tvary budov kombinuji
racionalni geometrie s dramatickymi
obiimi konzolami, vyraznymi
stinicimi prvky a nepravidelné
perforovanymi sténami

Fotografie:

Portrét - Fondation Le Corbusier,
1074, 5¢ - Petr Smidek,

5a a 5b - Martin Rosa
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