CONCRETE AS A MEDIUM
OF ARCHITECTURAL
EXPRESSION

Stat analyzuje, jak byly rGizné vlastnosti betonu - jeho konstruk¢ni prednosti, plasticita

a textura jeho povrchi - vyuzivany modernimi architekty pro ztvarnovani jejich vizi.

Druha c¢ast studie ilustruje tyto riizné pristupy na prikladech sakralni architektury, pocinaje
Wrightovym unitarskym kostelem a konce soucasnou pluralitou architektonickych vyraz.

The essay analyses how different properties of concrete - its structural capabilities,

its plasticity and texture of concrete surfaces - have been used by modern architects

to articulate their visions. Second part of the essay illustrates these different approaches
with examples of sacral architecture beginning with F. L. Wright's Unitarian Church

to contemporary plurality of architectural expressions.
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festozZe beton byl zndm jiz ve
starovéku, jeho masové pou-
Zivani je spojeno predevsim
s moderni architekturou.
Nechci zde opakovat zndma
fakta z historie jeho uplatrfiovani ve vystav-
bé v 19. a 20. stoleti a v soucasnosti ani se
zabyvat proménami a zdokonalovanim
technickych parametri betonu a kon-
strukci, které ho vyuZivaji. Jde mi prede-
vsim o to, jakou roli beton hral a hraje jako
nastroj vyjadreni tvarciideje a hledani
novych architektonickych forem, jako
prostredek, jak stavbé vtisknout specific-
ky charakter i s nim spojené vyznamové
obsahy. (Pro tento komplex moznych
roli volim Siroky pojem architektonicky
vyraz.) V druhé ¢asti se pak soustredim
na sledovani této problematiky v oblasti
sakralnich staveb, kde s davnou tradici
spjata funkce chrdmu a modernost tohoto
materialu vytvareji zajimavé napéti.

Oba vyse uvedené citaty jako by vyzna-
Covaly opacné podly nazor( na architekto-
nicky potencial betonu a byly protich(id-
nymi odpovédmi na otazku, jaka forma je
mu vlastni. Pro Miese je beton prostred-
kem k vytvoreni racionalni a efektivni
nosné konstrukce, ktera nabizi moznost
velkych rozpon(, volnost feseni vnitrnich
pldorysu i propojeni interiéru s exterié-
rem; tedy predevsim skeletové stavby.
(Pfestoze Mies na svych velkych stavbach
pouzival predevsim konstrukce ocelové,
jeden z jeho prvnich vizionarskych navrhi
pro mésto Berlin z 20. let - administrativni
blok - mél nosnou konstrukci ze Zelezobe-
tonu.) Miesiv citat je nejen reprezentan-

»Kaple v Ronchamp snad prokaze,

Ze architektura neni zaleZitost sloupli, tem dodnes silného nézorového proudu
ale zdlezitost plastickych udalosti.* odmitajiciho skulpturalni pojeti architek-
(Le Corbusier [1]) tury a obecné formalni hravost (,,Ceska
prisnost® neni jen ¢eskym fenoménem),
»Plasticita betonu, to je velmi legracni ale i nazord, které betonu nepfikladaji
véc... Na betonu se mi libi, Ze ho mohu vétsi vahu neZ jako nastroji racionalniho
pouz'it ke stavbé jasné konstrukce. konstrukéniho reseni. U téchto staveb sice
Plastickd feseni mé nezajimaji.* tfeba vime nebo tusime, Ze jsou z betonu,

ale pro nas prozitek dila je tento fakt vice
(Mies van der Rohe [2]) méné irelevantni.
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Naproti tomu na Corbusierovu
kapli navazuje silna linie architektury,
kterd v betonu nalezla prilezitost jak
architekturu obohatit o nové tvary,
jez by bez tohoto materialu nebyly
proveditelné. Oscar Niemeyer tento
osvobozujici moment vyjadfril takto:
LNeni Zddny divod navrhovat stavby,
které by mély jednoduché a pravoth-
lé tvary, protoZe s betonem muZete
prekryt jakykoliv prostor.“ Elegantni
kFivky a vlac¢né linie, jaké zndme
z Niemeyerovych realizaci, se pak
v architekture objevuji v mnoha deka-
dach az tfeba po stavby Zahy Hadid.

Ale mezi témito poly - feknéme -
neutralné utilitarniho a plastického
pouziti betonu existuje nékolik dalSich
poloh. Zejména v 50. a 60. letech
minulého stoleti se Zelezobetonové
konstrukce samy o sobé stavaly ja-
kymsi na odiv vystavenym exponatem,
udivujicim technickou originalitou
i estetickymi kvalitami. Pfipomefime

olympijské stadiony Luigi Nerviho

v Rimé, tenké zvinéné skofepiny Felixe
Candely, ze soucasnosti dila Santiaga
Calatravy. A jako posledni tendenci,
jak vyuzit beton jako vyrazovy prostre-
dek, bych uvedl realizace, které obra-
ceji pozornost k betonu jako materia-
lu, jenz podobné jako kamen pusobi
jednak svou hmotnosti, jednak svym
povrchem. TiZze betonovych kvadri

na nékterych brutalistickych objek-
tech je téméf jejich viditelnym rysem,
ktery podstatnym zplsobem urcuje
charakter stavby. A povrch betonovych
stén nabidl velmi rliznorodé moznosti
uplatnéni textury, barevnosti nebo je
dokonce proménil v socharské reliéfni
nebo malifské dilo: poc¢inaje Corbusie-
rovymi otisky hrubych prken na Unité
d’habitation a manyristickym preseka-
vanym Zlabkovanim Paula Rudolpha
na jeho Skole architektury v New
Havenu pres hladké povrchy s akcenty
otvord po rozpinacich tyc¢ich bednéni




u staveb Louise Kahna a pozdéji Tadaa
Anda aZ po ,,polygrafické“ obrazy, jaké
navrhli napfiklad Herzog s de Meuro-
nem pro knihovnu v Eberswalde, nebo
reliéfni oZiveni cernych zdi knihovny

v Utrechtu od Wiela Aretse. A nové
smési se sklenénymi nebo optickymi
vlakny proménuji prisvitny beton

v monitor svételnych efekt(.

Vé&jif téchto moznosti ukazuje, Ze
na kahnovsky formulovanou otazku:
,Cim chce beton byt? Co je jemu vlastni
forma?“ neni jednoznac¢na odpovéd.
Na rozdil od jinych materiald maze
pfijmout jakoukoliv formu, charakter,
povrch. Nebot, jak piSe Adrian Forty,
wbeton neni materidl, ale proces, to, co
jej utvari, nejsou jen pfirodni slozky,
ale predevsim ingredience lidské prace
ainvence® [3] | proto se stal beton
symbolem moderni architektury, pro-
toze se vném mohla naplno prosadit
tviréi svoboda nesvazana konvenci
a tradici.

Beton neni material, ale proces,
to, co jej utvari, nejsou jen prirodni
slozky, ale predevsim ingredience
lidské prace a invence.
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Stavby sakralni

Stavby sakralni jsou vSak naopak objekty,
které svym poslanim odkazuji k tradici,
maji zpfitomnovat to, co je trvalym, nad-
casovym zakladem proménlivého svéta,
a umoznovat sdileni této viry, ktera nas
propojuje s davnymi generacemi napfic
mnoha staletimi. Jak se tedy tyto stavby
szivaly s betonem a jeho odliSnym cha-
rakterem? Jak jeho vlastnosti architekti
vyuzili k vyjadreni spiritualnich vyznam(?
Za prvni sakralni stavbu postavenou
z betonu (odhlédneme-li od fimského
Pantheonu) byva povazovan unitarsky
kostel od Franka Llyoda Wrighta v chi-
cagském Oak Parku, dokonéeny v roce
1908 (obr. 8). Tehdejsi Wrightova volba
materialu by se mohla zdat nahodila,
ve své autobiografii psal, Ze prvotnim
ddvodem byl nedostatek financi a beton
byl nejlevnéjsim feSenim. Pro Wrighta
ale vzajemna podminénost materialu,
konstrukce a formy byla dilezitym
principem a tento vztah lze sledovat i na
této stavbé. Z vnéjsiho pohledu plsobi
kostel dojmem uzavrené pevnosti, Sedy
povrch z vymyvaného betonu s patrnymi
kaminky plniva pfipomina Zulovou skalu
a skutecné tak v dobovych komentafich




byl nékdy i vniman. (Jeden z tehdejsich
interpretd zminuje v této souvislosti
biblickou Abrahdmovu skalu z IzajaSova
proroctvi. [4]) Naproti tomu interiér je
bohaté prosvétlen velkymi ¢tvercovymi
otvory v rovné stropni betonové desce.
Pravé pouziti betonu umoznilo toto rov-
nomérné horni osvétleni interiéru a oproti
vnéjsi monumentalité (kostel zdmérné
nema zadnou véz) tak Wright zd(iraznil
kostel jako misto setkavani spolecenstvi
véficich. Podle Jenkina Lloyda Jonese, vy-
znamného unitarského pastora (ktery byl
ale také Wrightovym strycem), je ,kongre-
gace vétsi rodinou a jeji budova musi byt
vétsim domovem*. [4] Wrightova architek-
tura zde tak souzni s unitarskou formou
religiozity hledajici Boha spiSe v lidském
nitru a spoleéenstvi nez na nebesich
a zaroven vyjadruje jeho vztah k materia-
[am: ,Jaky tvar? Odpovéd'leZi v materidlu
(...) Gramatika tohoto stylu, jak ji ukazuje
kostel unitdrt, je prosté a logicky urena
betonovymi hmotami a plosnym uspord-
danim krabicové konstrukce Ctvercového
auditoria, jejiz proporce odpovidaji povaze
betonu.“[5]

V mezivale¢ném obdobi byl beton
v sakralnich stavbach vyuzivan jiz mno-
hem ¢astéji. Je pfitom zajimavé, jak

8 Frank Lloyd Wright: Unitéarsky kostel,

Chicago - Oak Park, 1908

9 Egon Eiermann: Gedachtniskirche, Berlin, 1963
8 Frank Lloyd Wright: Unitarian Universalist
church, Chicago - Oak Park, 1908

9 Egon Eiermann: Gedachtniskirche, Berlin, 1963
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V pojeti soucasnych sakralnich
staveb se dnes uplatnuje
architektura strizliva, nabizejici
misto monumentality a posvatného
uzasu spise moznost soustredené
kontemplace, vytrzeni z chaosu
okolniho svéta.
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casto velmi odlisné pojeti betonové
konstrukce akcentovalo rGizné vyrazo-
vé moznosti a s nimi spojené sakralni
vyznamy. August Perret ve svém
proslulém kostele na pafizském pred-
mésti Le Raincy z roku 1923 vyuZzil
Zelezobetonové konstrukce k vytvore-
ni subtilni krajky velkych oken, ktera
zalévaji nedéleny interiér barevnym
svétlem a evokuji tak atmosféru gotic-
ké kralovské Sainte-Chapelle v Pafizi
s jeji mystikou svétla jako emanace
Bozi pfitomnosti. (Podobnou svétel-
nou atmosféru pak po valce najdeme
napfiklad v obnovném berlinském
kostele Gedachtniskirche od Egona
Eiermanna z roku 1963 (obr. 9).)
Naproti tomu kostel Boziho téla
v Cachach od Rudolfa Schwarze z roku
1930 zduraznoval aZ strohou jedno-
duchosti svého tvaru i bezozdobnych
bilych stén v zamérné prazdném
vnitfnim prostoru ideal prostého
kiestanského Zivota (obr. 10). Beton se
zde v interiéru viditelné neuplatiiuje,
je zakryt bilou omitkou, aby tak vice
vynikl odhmotnény charakter stavby
- a presto si uvédomujeme, Ze bez
oné skryté Zelezobetonové konstruk-
ce by takto prevyseny prostor nebyl
realizovatelny. Stfizlivé stavby s bilymi
prosvétlenymi interiéry jednoduchych
tvard se staly nejcastéjsim typem
cirkevnich staveb ovlivnénych funkcio-
nalistickou architekturou, jak je i u nas
reprezentuji kostely a modlitebny od
Josefa Gocara nebo Pavla Janaka.
Vyjimek z tohoto proudu (nepo-
citame-li stavby historizujici) nebylo
tehdy mnoho. Patfi k nim predevsim
ty, jez hledaly zdroj inspirace v rGiz-
nych formach expresionismu. Stavba
Goetheanea ve Svycarském Dornachu
od Rudolpha Steinera neni cirkevni
stavbou v tradi¢nim slova smyslu
(obr. 11). Antroposofické hnuti, jehoz
byl Schwarz zakladatelem a které
mélo v Dornachu své sidlo, ale sdilelo
s béznymi naboZenstvimi presvédceni
o duchovni podstaté ¢lovéka i svéta.
Smérovani ke spiritualité, vzestup
Clovéka k duchovni bytosti méla
vyjadrovat i Steinerova architektura.
Goetheaneum bylo jiz druhym objek-
tem pro hlavni auditorium, poté co
prvni - dfevéna - stavba podlehla po-



zaru. Nova stavba z pohledového betonu
(dokoncend v roce 1928 podle Steinerova
navrhu aZ po jeho smrti) navazovala na
svoji predchldkyni oblymi tvary, které na
drevéném Goetheaneu byly vytvoreny za
pomoci lodarskych femeslniku. Betonova
konstrukce viak dovolovala tuto nepravo-
Uhlou geometrii jesté vice zdramatizovat
a ozivit kfivkami a ostrymi zahyby. Nejde
v3ak o pouhou estetiku vychazejici ze so-
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charského pojeti architektury, ale o snahu
vyjadfit onim pohybem v betonu i pohyb
duchovni, cestu k prohloubené spiritualité
[6], kterou uvnitf budovy mély posilovat
prednasky, duchovni cvi¢eni i umélecké
sebevyjadfovani.

Také povélecny vyvoj ilustrujme
alespon nékolika odliSnymi pfiklady.
Zejména 50. a 60. léta minulého sto-
leti, ktera Adrian Forty oznacoval jako

10 Rudolf Schwarz: Kostel Boziho
téla, Cachy, 1930 11 Rudolf Steiner:
Goetheaneum, Dornach, 1928

12 Pietro Belluschi: Katedrala Panny
Marie, San Francisko, 1970

10 Rudolf Schwarz: Corpus Christi
Church, Aachen, 1930 11 Rudolf
Steiner: Goetheaneum, Dornach,
1928 12 Pietro Belluschi: St. Mary‘s
Cathedral, San Francisko, 1970
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heroickou fazi zelezobetonové architek-
tury, nabidla mnozstvi staveb, v nichz
nové betonové konstrukce byly vyuzity

i k formalnim inovacim a viditelné
prezentovaly své technické prednosti.

K vyznamnym pfedstaviteldm patfil Pier
Luigi Nervi, ktery se spolu s architektem
Pietrem Belluschim podilel i na stavbé
katedraly Panny Marie v San Francisku
(1963 az 1970). Konstrukce dvojité zakfi-
veného plasté kupole sestava z prefabri-
kovanych trojuhelnikovych kazet a opira
se o betonové pylony v rozich (obr. 12).
Jako by se vznasela nad prostorem,

jeji kridla jsou prerusena proskleny-

mi pasy, které se kfizi i nad stfedem
kostela a vpoustéji dovnitf svétlo skrze
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skla s abstraktnimi barevnymi motivy.
Belluschi chapal jako vyzvu pro soucasné
architekty ,vytvorit formy odpovidajici
moderni spolecnosti, aniz by pfitom
pozbyly platnosti symboly, které formdlné
potvrzovaly ideu chrému v minulosti* [7]
Tato intence odpovidala i snaze o vétsi
otevrenost katolické cirkve vici reali-
tam moderniho svéta, kterou vyhlasil

2. vatikansky koncil (probihajici v letech
1962 a7 1965).

Moderniza¢ni tendence koncilu
pfinesly v oblasti cirkevnich staveb
nejen zmény vnitfniho usporadani
chrdmu, ale obecné i zivéjsi kontakt se
soucasnym vyvojem architektury jako
takové. Le Corbusier kdysi na otazku, zda
je nezbytné, aby architekt chramu byl
véfici, prohlasil: ,Ne, nezbytnd je vira v ar-
chitekturu.“ [8] Jeho kaple v Ronchamp
predznamenala tento trend, kdy cirkevni
architektura zacala odvazné Cerpat
inspiraci z aktualnich architektonickych
forem vyvinutych pdvodné na ulohach
svétskych a postradajicich pfimé odkazy
na spiritudlni témata. Dobovy bruta-
lismus se svym ddrazem na télesnost
stavby, na tizi poutajici stavbu k zemi
jako by byl v pfimém protikladu k tradic-
nim predstavam o charakteru cirkevnich
staveb. A presto vzniklo téchto objektl
vyuZzivajicich pohledovy beton - at jiz
v plasticko-skulpturalnim, nebo spise
tektonickém pojeti - pomérné mnoho.
Pfipomenme poutni kostel v Neviges
Gottfrieda B6hma, Parentlv a ViriliGv
kostel-bunkr v Nevers, Kaleva kostel od
Raili a Reima Pietila v Tampere, Wotru-
ba Kirche ve Vidni nebo kostel Waltera
M. FOrderera v Churu. Forderer byl (stej-
né jako Fritz Wotruba) ptvodné socha-
fem a jeho kostel Svatého kfize opravdu
pfipomina robustni sochu sestavenou
z betonovych, rGizné se prostupujicich
kvadra, které i v interiéru vyvolavaji
pocit jeskyné vylamané ve skale nebo
davnych rané krestanskych katakomb
(obr. 13). Je tento charakter chranéného
okrsku i jakoby archaické sily betonové
hmoty onim poukazem mimo tento svét
a k nadcasovosti, jaky si se sakralnim
prostorem obvykle spojujeme?

V pojeti soucasnych sakralnich staveb,
bez ohledu na jejich denominaci, se vSak
dnes prosazuje predevsim architektura
stfizliva, nabizejici misto monumentality

a posvatného Uzasu spisSe moznost sou-
stredéné kontemplace, vytrzeni z chaosu
okolniho svéta. A betonové plochy, at jiz
hladké, nebo s texturou zviditeliujici svét-
lo jako hlavni ,material, z néhoz je sakral-
ni prostor vytvoren, byvaji Casto pouzity
jako médium tohoto vyrazu. Pfipomenme
alespon kostely Tadaa Anda, Juhy Leiviska,
Alvara Sizy, Johna Pawsona nebo u nas
Marka Jana Stépana ¢i Zderika Franka.

V soucasném svété se mnohdy stira
rozdil mezi stavbami cirkevnimi a svét-
skymi a predstava sakralniho jiz neni
spojena pouze s Uzce nabozenskym
chapanim. Onen presah mimo tento
pomijivy svét mohou v ¢lovéku evoko-
vat i stavby jiného uréeni. Pfizna¢né
se uplatniuje ve smutecnich sinich, kde
téma pomijivosti a vé¢nosti predurcuje
jejich charakter bez ohledu na to, zda
jsou urceny pro vérici ¢i nikoliv. Uvedme
proto na zavér tohoto letmého pfipome-
nuti hlavnich tendenci, v nichZ se beton
uplatnil v sakralnich stavbach [9], i ber-
linské krematorium od Axela Schultese
z roku 1999 (obr. 1). Pravé tady totiz lze
také dokumentovat, jak se dnes dfive
vyhranéné tendence prolinaji: konstruké-
ni racionalita, manyristicky oslabena
svételnymi prGizory namisto hlavic slou-
pd, minimalismus hladkych betonovych
ploch akcentujicich geometricky rad
versus nepravidelné rozmisténi sloupd,
rafinovand modulace svétla; jen ony
skulpturalni prvky zde asi nenajdeme.

Stavby chramu byvaly v historii
ulohou, pfi nizZ se rozvijely nové slohy,
posléze zobecnélé v celé dobové
architekture. Od 20. stoleti jiz sakralni
architektura - snad s vyjimkou kaple
v Ronchamp - tuto prikopnickou roli
nehraje. Naopak do ni se promitaji
rozmanité vlivy, kterymi se vyznacduje
celkovy vyvoj architektury, s jeji dnesni
pluralitou, absenci konvenci, vyznamo-
vou neditelnosti ¢i nejednoznacnosti.
Je pak tlohou architekta nalézt v této
Siroké paleté moznosti ty polohy, které
sakralni stavbé vtisknou rysy spiritua-
lity, bez nichz by objekt zlistal pouhym
vytvarné architektonickym dilem. Beton,
jako material umoziujici absorbovat té-
mér jakoukoliv formu a podobu, k tomu
dava vynikajici pfilezitosti.
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