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SVETLO S DOTEKEM BETONU
LIGHT WITH A TOUCH OF CONCRETE

Filip Senk

Text se zaméfuje na moznosti propojeni betonu
a svétla v sakralni architektufe a na vybra-
nych prikladech zdGraznuje dvé podoby: vyuZiti
horniho osvétleni a budovani rozdilnych kvalit
svétla v jednom prostoru (svételné mozaiky).

The main aim of this study is to show
how concrete and light are used in sacral
architecture. It focuses on two ways how light is
utilised: light coming through the roof and light
coming through variety of windows to create
a mosaic of light.

Tvlrci sakrdlnich staveb vyuZivaji k do-
sazeni pocitu vyjimecnosti mista a pro-
storu fady prostredkd: od zasazeni do
krajiny po zdtraznéni detailll vyzdo-
by architektury. Staletimi osvéd&enym
prostfedkem je vyuzivani pfirozeného
svétla v prekvapivych Ci velkolepych
kompozicich. Pro tento text jsem vy-
bral nékolik prikladl betonovych sta-
veb, v kterych svétlo nabira témer ka-
palné formy &i naopak nedotknutelné
krehkosti barevnych stfipkd.

SVETLO PRICHAZI SHURY

Mohlo by se zdat, ze otazka spojeni be-
tonu a svétla bude mit odpovédi jen
v modernich stavbach. Nez se v8ak do-
stanu k soucasné architekture, je tfeba
vénovat pozornost jedné z nejstarsich
stale pouzivanych sakralnich staveb:
fimskému Pantheonu (118 az 128 po
Kristu). Rim je z mnoha pohled(l jedi-
necné mesto, coz dokresluje i skutec-
nost, ze nema jasné urcené centrum.
Lze jej popsat jako mésto polycentrické
¢i heterocentrické. A bezesporu jedno
z center tvoif pravé Pantheon, a to na-
vzdory jeho dnesnimu tésnému vetkani
do urbanni struktury mésta. Pdvodni si-
tuace vyrazné akcentovala stavbou pfi-
stupem pres dlouhy dvir lemovany ko-
lonadami.

Pantheon je vyjimecnou stavbou s ku-
poli z littho fimského zdiva, nékdy se
hovoti o fimském betonu ¢i opus cae-
menticium, jejiz prdmér 43,3 m nemél
prakticky v Evropé po vice nez tisic let
srovnani (obr. 1). | proto se zapsala hlu-
boko do evropské kolektivni paméti.
Ohromuijici je prostor stavby, avSak ne-
jde jen o jeho rozlehlost. Vrchol kopule
Pantheonu je otevien oculem o prdmé-
ru bezméla 9 m, vpoustgjicim do stin-
ného interiéru jasny proud svétla. Ta-
to vyrazna svételna kompozice se stala
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predmétem bezpoctu plsobivych obra-
z0 a v moderni dobé fotografii navstév-
nikd. Pritom to neni tak dlouho, co si
profesor klasickych studii Robert Han-
nah v8iml, ze pohyb svételného bodu
po sténach stavby spéje k jasné pointé
a Ze cela stavba slouzi také jako velko-
lepé slunecni hodiny. Svételny paprsek
prochazejici oculem na vrcholu kopule
zdUrazruje ddlezité dny jako napf. rov-
nodennost, kdy paprsek svétla procha-
zi celou stavbou a dopada az do porti-
ku pred stavbou.

Dalsi vyznamny den — mytické zalozeni
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Rima — pfipada na 21. dubna. V ten den
prakticky cela stavba vytvarela ddmysl-
nou ritudlni scénu, v niz proud slunecni-
ho svétla dopadal pfimo na cisare vstu-
pujictho do chramu, resp. na vstup sa-
motny. Iniciator stavby Pantheonu cisar
Hadrian tak vyuzil chram k vyzdvizeni
sebe sama pomoci svételné scénogra-
fie. Jak podotyka Robert Hannah, pred
Hadrianem podobné svételné inscena-
ce vyuZzil jiz Nero, byt v mensim méfitku.
~Hrou slunecniho svétla a hmoty stavby
architekti Oktogonalni mistnosti (Nero-
nova Domu Aurea, pozn. autora) a Pan-
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theonu usilovali o to, aby cisare pozvedli
nad kazdodennost do nesmrtelné spo-
le¢nosti bohu. V téchto stavbach se hra-
nice mezi Casovym a vecnym rozpousti,
alespori pro cisare. [1]

Jakych prostfedkd autofi stavby vyu-
Zili k maximalnimu vyzdvizeni efektu ve-
deného svétla? Nejprve je tfeba véno-
vat pozornost rozdilu podoby interiéru
a exteriéru. Byt se o plvodni podobé
vnejSku Pantheonu vedou stdle deba-
ty, ve srovnani s interiérem byla umére-
na. Teprve uvnitf se objevuiji drahé ma-
teridly v bohaté dekoraci chramu. Vnitr-
ni prostor nelze obsahnout jednim po-
hledem. Navstévnik se musi prochazet
a otacet, aby si jej mohl prohlédnout ce-
ly spole¢né s jednotlivymi detaily archi-
tektury. Mimochodem, casti mramo-
rové inkrustace dochované pod kopu-
Ii jsou pro dnesniho pozorovatele dokla-
dem pdvodni podoby interiéru fimského
chrému. Vétsina pritom zlstava v pri-
tmi a jen jedna mala &ast je v kontrastu

ostfe osvétlena putujicim proudem slu-
necni zare.

Samotny stavebni materidl je prekryt
dekorativnimi vrstvami materialu repre-
zentativniho vzhledu — predpoklada se,
ze vnitfek kopule zdobilo i zlato, proto-
Zze klenba symbolicky odkazovala na
nebeskou ban a oculus na Slunce. 2]
Symbolicky se zde promita pochope-
ni viastniho mista Riman(i ve svété: je to
misto Ustredni, v Cele s cisarem.

Z pohledu sakrélni stavby z litého fim-
ského zdiva a svétla se jedna o ilust-
rativni a v presné jednoduchosti t€z-
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ko prekonatelny priklad. Neménna do-
konalost uplatnéné geometrie prostoru
a pohybuijici se proménlivé svétlo vytva-
feji skladbu, ktera se v mnoha varia-
cich a podobéach opakuje do soucas-
nosti. Odvazim se nepravdépodobného
srovnani Pantheonu s polni kapli brat-
ra Klause od Petera Zumthora (2007),
jedné z nejpozoruhodngjsich sakralnich
staveb posledni doby (obr. 2). Srovnani
je mozné opravdu jen z hlediska privodu
horniho pfirozeného svétla a zvoleného
materialového reSeni — betonu —, proto-
ze rozdilll mezi obéma stavbami je mno-
hem vice nez spojitosti. Zatimco Pan-
theon se nachazi uprostred spletité sité
meésta, kaple bratra Klause je solitérem
v polich nedaleko malého némeckého
meésta Mechernich-Wachendorf s roz-
hledem do krajiny. Pantheon je v urba-
nistické zméti Rima prvkem dokona-
lé Cisté geometrie a kaple bratra Klause
vypada spiSe jako prehistoricky men-
hir v krajing.

Asymetrie mezi vnéjsSkem a vnitrkem
je vyrazna také v pripadé kaple brat-
ra Klause. | zde stroha vnéjsi forma ne-
dava tusit podobu interiéru. Zatimco
u Pantheonu je vngjsi strohost dokla-
dem dUrazu na rozsahly prostor interié-
ru, u kaple bratra Klause je interiér spiSe
stisnény a vyrazné je akcentovana ver-
tikalni osa stavby. Hrubé tmaveé linie po-
skladané vedle sebe vedou pozorova-
tele k stfeSnimu otvoru ve tvaru kapky.
Svétlo jim prochazejici, ¢i snad pfimo
stékajici se zadrhava o masivni nepravi-
delné vybézky hrubé stény a podtrhuje

technologie ® konstrukce e sanace ® BETON

SPEKTRUM SPECTRUM

jeji Clenitost. Zde, na rozdil od Pantheo-
nu, se pfimo stavebni material spolec-
né s procesem vystavby stavaji hlav-
nimi vyrazovymi prostredky. Sténu lze
popsat nejlépe jako rozmérné sochar-
ské dilo, ne dekorovanou architekturu.
Ostry svétly pétidhelnik stavby se uvnitf
méni v zaCernaly organicky tvar a pris-
nost geometrie se zcela ztraci v nepra-
videlnosti otisk’ smrkovych kmend. Os-
tré uhly uvnitf nahrazuji oblé plynulé tva-
ry [3] (vice v Clanku na str. 48, pozn. re-
dakce).

Obr. 1 Rimsky Pantheon (118 az 128 po
Kristu) Fig. 1 Pantheon in Rome
(118-128 AD)

Obr. 2 Polni kaple bratra Klause (2007),
Peter Zumthor Fig. 2 Bruder Klaus Field
Chapel (2007), Peter Zumthor

Obr. 3a,b,c Kaple posledniho rozlouceni
(2009), OFIS arhitekti

Fig. 3a,b,c Farewell Chapel (2009),
OFIS arhitekti
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Zumthorova kaple v polich pocho-
pitelné neni jedinym pfikladem vyuziti
horniho svétla v soucasné sakralni ar-
chitekture. Mezi dalSimi Ize uvést napr.
Kapli posledniho rozlouc¢eni (2009)
od slovinského ateliéru OFIS arhitekti,
ktera stoji v malé vesnici Krasnja (se
sotva tfemi stovkami obyvatel) v ma-
lebné kopcovité krajiné nedaleko Lubla-
ne (obr. 3). Stavba je provedena v les-
téném betonu v kombinaci s modfino-
vym dfevem na nepravidelné pldorys-
né stope, ktera se vinovité zarezava do
prudce stoupajiciho svahu. Ze svahu
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je dobre vidét plocha zatravnéna stre-
cha se zasklenym otvorem ve tvaru la-
tinského kfiZze. Svételna kompozice in-
teriéru nevytvari scénicke teatralni dra-
ma jako ve vySe zminénych stavbach,
presto zde svétlo, resp. propojeni beto-
nu a promeénlivosti denniho svétla, za-
klada identitu stavby. Zde se vSak spo-
juji dva motivy vyuziti denniho svét-
la: proménlivost putujictho obrazu po
vnitfnich sténach a soucasné vytvoreni
zakladniho symbolu ukfizovani pomoci
svétla. V tom OFIS arhitekti navazuji na
starsi realizace, z nichz z posledni do-
by je nejvyznamnégjsi prikladem Kos-
tel svétla Tadaa Anda v Ibaraki v Ja-
ponsku (1989).

Ani v pfipadé Andova Kostela svétla

(obr. 4) se nejedna o rozmérnou stavbu
(zastavéna plocha je 113 m?. Na Klid-
ném predmeésti Osaky tvori kfestanské
centrum kostel a nedélni Skola. Kostel
postaveny — pro Anda typicky — z pec-
livé hladkého betonu je v interiéru po-
temnély, Cemuz prispivaji tmavé lavi-
ce a tmava podlaha vytvorené ze dreva
slouziciho plvodné pro bednéni stav-
by. Svétlo se do interiéru dostava dve-
ma otvory: na pravé strané po vstupu
do kostela se nachazi pres celou vysku
stavby vysoké okno, ovSem to je Cas-
te€né kryto betonovou sténou pred ni,
takZe prichazejici svétlo neni ostré. PFi-
mé slunecni svétlo klouze po hladkych
sténach jen diky otvoru ve tvaru latin-
ského kifze za oltarem. Uzké linie své-
telného kfize jsou roztazeny pres ce-
lou vySku a Sitku stény a diky kontras-
tu zSefelého prostoru a jasného svétla
dominuje celému interiéru (vice v &lan-
ku na str. 42, pozn. redakce).
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MOZAIKA SVETLA

Kdyz jsem v pfipadé Zumthorovy kaple
bratra Klause vyzdvihl socharské ztvar-
néni stény, nelze z tohoto divodu vyne-
chat kapli pfi hrobce Brionovych od
Carla Scarpy (1975) (obr. 5). V nevelké
vesnici San Vito d’Altivole v Benatsku,
z které je uz dobre vidét Dolomity, do-
znal hrbitov diky Scarpovi vyrazné pro-
meény. K hrobce Brionovych totiz pfina-
leZi nékolik staveb, vCetné nevelké kap-
le na Gtvercovém pldorysu. Kaple, sém
Scarpa ji nazyval ,chram* [4], také vyu-
ziva horniho svétla, architekt pro néj pri-
pravil stupfiovitou pyramidu se svét-
lym dfevem prekrytymi stupni a Ctverco-
vym oculem na vrcholu. Denni svétlo ov-
Sem prochazi do kaple nékolika dalsimi
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otvory a pyramida s hornim osvétlenim
ru bez jasné orientacni osy. Horni svét-
lo je spiSe nepatrnym prvkem v prosto-
ru, jehoz charakter neurcuje jasné &itelna
kompozice, nybrz pro Scarpu pfiznacné
fetézeni detaild.

Svétlo a beton se zde prolinaji v mnoz-
stvi motivd. Plochy betonu s jasné &i-

Obr. 4 Kostel svétla v Ibaraki v Japonsku
(1989), Tadao Ando Fig. 4 Church of the
Light (1989), Tadao Ando

Obr. baazd Kaple pfi hrobce Brionovych
(1975), Carlo Scarpa Fig. 5atod Chapel
of Brion Tomb (1975), Carlo Scarpa

Obr. Ba,b Kaple Notre Dame du Haut
v Ronchamp (1954), Le Corbusier

Fig. 6a,b Notre Dame du Haut Chapel
(1954), Le Corbusier
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telnymi otisky drfevéného Salovani jsou
déleny deseti Uzkymi vertikalnimi okny.
K tomu je do svételné i materidlové mo-
zaiky pfidano osm Ctvercovych oken,
v nichz svétlo prochazi skrze portugal-
sky rlzovy mramor vsazeny do mo-
sazného ramu. Ctvercova okna jsou na
vnéjsi fasadé doplnéna &tyfmi stupriovi-
tymi pyramidami, zatimco vysoka stihla
okna maji stupnovité lemy pouze z inte-
riéru. Stupnovité tvary a formy se opa-
kuji na vSech mistech celé stavby, pro-
toze jsou jednim z hlavnich spojujicich
motivl. Svétlo a pouzity materidl, a tedy
zejména beton v kombinaci s mramo-
rem, dfevem, zlacenim apod., Ize shr-
nout jako pestrou mozaiku. Vedle pevné
danych prvkd do ni patii také svételné

odlesky probleskujici do kaple z mélké-
ho bazénu kolem stavby. Scarpova jem-
na mozaika kombinuje mnoho inspirad-
nich zdrojli od vlastni bendtské tradice
stereotomni zdobnosti architektury az
po Vvlivy soudobé japonskeé architektury.

V povdleCné architektufe vSak ne-
Ize opominout zasadni prispévek k ar-
tikulaci moznosti svétla a betonu, kte-
ry predstavuji Le Corbusierovy stavby,
predevsim kaple Notre Dame du Haut
v Ronchamp (1954) (obr. 6).

Le Corbusier byl povéren vystavét no-
vou kapli na starém poutnim misté, kde
stavala kaple zborena za druhé svétové
valky. Architekt pro tento projekt opus-
til zasady, kterymi se proslavil: ze slav-
nych péti bod{ nové architektury zde
toho moc neni. V feSeni navrhu se Le
Corbusier priklonil k vyrazné skulptural-
nimu pojeti celé stavby, jez vyslo ze skic
porizenych pfimo na misté. Dominuje
mu kontrast Sedé masivni muslovité za-

1/2017 1

hnuté stfechy a hrubé omitnutych bilych
zdi. Architekt pIné vyuzil tvarovatelnos-
ti betonu a dal sttnam neobvykle orga-
nické tvary, kolem nichz proudi poutni-
ci. Stavba primo pocita s pohybem na-
vStévnikd: vraci se zde Le Corbusiertiv
znamy koncept architektonické prome-
nady. [5] Stavba nabizi prekvapivé prd-
hledy a pohledy a je komponovana jako
sled udalosti.

To je patrné uz v tom, Ze ani jedna fa-
sada stavby neni stejna. Pro inscenaci
svétla to konkrétné znamena, ze do ma-
sivnich bilych stén jsou posazena riizné
barevna okna rliznych velikosti a rliz-
né hloubky umisténi do stény. Interiér
déli stfipky a proudy svétla mnoha ba-
rev a kontrast stén a stropu podtrhuje

lﬂfllli
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pruh svétla mezi nimi. Okna jsou odliSe-
na i podobou osténi, takze ve vysledku
sténa vypada jako pestry reliéf, v kterém
svétlo nabira rlizné sily, intenzity a barvy.

Na motiv sveételné mozaiky navazal
v Kapli sv. Ignace (1997) americky
architekt Steven Holl (obr. 7). Kvalita
svétla v interiéru, prichazejicino z rliz-
nych stran skrze rozdilna okna, urci-
la asymetrickou podobu stavby. Ste-
ven Holl hovofi o sedmi svétlenych lah-
vich umisténych do pevného obalu. [6]
Pldorysna stopa kaple sice tvori jed-
noduchy obdélnik, ovéem asymetricky
roz&lenéna stfecha s jednotlivymi vel-
kymi okny a svétliky dava stavbé ro-
zevlaty charakter. Zatimco Le Corbu-
sier vyuzil pro kapli v Ronchamp svétlo

Prririvie

technologie ® konstrukce e sanace ® BETON

35



SPEKTRUM 1

v pestrych stfipcich kaleidoskopu, Ste-
ven Holl navrhl v Seattlu sedm hlavnich
privodd svétla, sedm podob svétla, ur-
Cujicich vnitfek kaple. Proménuije se je-
ho intenzita i barva, k Cemuz vyrazné
prispivaji neobvykle tvarované zasté-
ny s barevnou rubovou stranou, takze
navstévnik vidi jen barevny odraz roz-
lévajici se po sténach. Celkové svétlo
interiér rozClenuje presvedCive, ackoli
v jemnych prechodech.

ZAVER

Spojeni betonu a svétla by Slo dale roz-
vadeét, v prispévku byl kladen ddiraz pre-
devSim na dvé mozné podoby tohoto
spojeni: scénické drama horniho osvet-
leni a mozaiku svétla &lenici prostor.
Umysly a z&méry stavebnik(l i architek-
td se v prdbéhu vékd ménily, ovdem pfi
snaze vytvorit misto pro Uvahy prekra-

SPECTRUM

Sujici kazdodenni lopoceni je dimysina
svételna inscenace urcujicim prostred-
kem dosazeni cile. Svétlo podminu-
je poznatelnost svéta, urCuje biologicky
rytmus Cloveéka a je nezbytnou podmin-
kou zivota. Hmota stavby spolu s ne-
zvyklym vedenim svétla mohou zdd-
raznit tuto skuteCnost a privadét ucin-
né pozorovatele k zameéru takové archi-
tektury: zabyvat se nematerialni stran-
kou zivota.
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umeéni a architektury
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INFORMACE Z REDAKCE

OMLUVA

V gisle 6/2016 jsme v Clanku Vysled-
ky materidlovych vlastnosti siedmych
viac jako 100 rokov starych zelezobe-
tonovych mostov (autofi: Peter Pau-
lik, Michal Baduveik, Petr Sevéik, Ivan
Janotka) opomenuli uvést nasleduiji-
ci informaci:

Clénok vznikol s podporou  grantu
APVV-0442-12 a Univerzitného vedec-
kého parku STU Bratislava (ITMS:
26240220084).

Autorllm se za nedopatreni omlou-
vame.
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FULLTEXTOVE VYHLEDAVANI
NA WWW.BETONTKS.CZ

Po Sestnacti letech v letoSnim prv-
nim d&isle nenaleznete viozené rejs-
tiiky rocniku 2016, protoze je pro
Vas na naSich webovych strankach
www.betontks.cz nové Kk dispozici
fulltextové vyhledavani. V tuto chvi-
li jsou voIné pristupné v pIné verzi
vSechny wytisky, tj. cca 2250 c¢lanki
(s vyjimkou ro¢nikd 2001 az 2002, na
kterych se jesté pracuie).

Veérime, Ze tato sluzba zjednodusi
a vyrazné urychli vyhledavani informaci
0 betonu, které naleznete vSechny na
jednom miste.
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Obr. 7a,b  Kaple sv. Ignace (1997),
Steven Holl I Fig. 7a,b  Chapel
of St. Ignatius (1997), Steven Holl
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ra za inspiraci, kterou nam byla vysta-
va s ndzvem Sacral space v prosin-
ci 2015.
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